UNITATE $I DIVERSITATE iN SISTEMUL MODAL MEDIEVAL
BIZANTIN®

Modurile ca structuri interne ale melodiei constituie, in muzicologia
contemporand, una din cele mai discutate probleme ale limbajului muzical.
Cind Jacques Chailley fsi intituleaza o lucrare a sa pe aceastd tema L’imbroglio
des modes' sugereaza complexitatea si dificultatea studierii acestor modalitati
de organizare muzicala, care sint modurile.

Sistemele modale isi au originea in culturile muzicale monodice:
folclorul, muzica cultd a antichitatii si a Europei medievale, ca si aceea a
popoarelor extraeuropene (vechi si noi).

Muzica modald a evului mediu, din care face parte si muzica
bizantind, ce constituie obiectul studiului nostru, are la baza muzica cultului
crestin din primele secole ale erei noastre; aceasta la rindul ei provine din
contopirea vechii muzici ebraice de cult cu aceea a popoarelor aderente la
crestinism; din acest trunchi comun s—au ramificat cultura muzicala orientalad
si cea occidentald, prima fiind legata de dezvoltarea Imperiului bizantin.

Mugzica bizantina, ca forma de limbaj, este supusa legii obiective a
raportului dialectic intre unitate si diversitate. Diversitatea muzicii bizantine se
explica prin marea intindere in spatiu si timp a Imperiului bizantin, cultura si
arta sa cuprinzind si alte popoare ce au adoptat cultul crestin si manifestindu—
se atit in timpul cit si ulterior existentei sale. Astfel, in fiecare etapa din lunga
sa evolutie si in fiecare tara (sau chiar regiune) din larga sa arie de raspindire
muzica bizantina imbraca forme specifice, diferite intre ele.

Totodata insd, intre cintdrile bizantine aflate in diverse puncte spatiale
sau temporale existd asemanari. La aceasta contribuie, pe de—o parte, legatura
acestei arte cu folclorul diferitelor popoare, el insusi unitar prin elementele de
baza, iar pe de altd parte, conceptia estetici a lumii bizantine Tnglobata
gindirii teologice; conform acesteia, melodiile de cult sunt arhetipuri

* Lucrare inedita, elaborata in anul 1972.

! Jacques Chailley, L’imbroglio des modes, Ed. Alphonse Leduc, Paris, 1960.
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apriorice, de provenienta transcedentald, iar muzicienii sunt emisari ai acestor
melodii, pe care le adapteazi la diferite texte.?

Tiparele structurale din muzica bizantind angreneaza atit factorul
morfologic — melodia si ritmul —, cit si cel sintactic — organizarea anumitor
fraze (sau segmente de frazd) caracteristice. Ele se grupeaza in mai multe
categorii, in mai multe ,moduri“ numite in terminologia bizantind echoi’. De
la Octoih—ul lui loan Damaschinul din sec. al Vlll-lea se vorbeste precis de
existenta a opt ehuri conform cdrora era impartit continutul antologic al
lucrarii.

Coordonatele determinante ale fiecdrui eh sunt: ambitusul si scara,
sunetul initial si final al melodiei, sunetul principal si cel ce urmeaza ca
importantd, sunetele de cadenta si mai ales formulele caracteristice. Ceea ce
creeaza insd cu adevarat nota distinctiva a fiecarui eh (factorul de diversitate)
este ansamblul acestor elemente, raportul dintre ele; altminteri, fiecare in
parte se poate intilni si in alte ambiante, in alte ehuri (factorul de unitate).

Relatia unitate-diversitate se manifesta pe tot parcursul evolutiei
muzicii bizantine, dar nu poate fi urmadrita cu aceeasi usurinta in toate stadiile.
Etapa de constituire se situeaza in primele secole ale erei noastre; urmeaza
perioada ,clasica” a muzicii bizantine, care coincide cu epoca de inflorire a
intregii vieti si culturi a Imperiului bizantin (sec. VI-XV); in sfirsit, procesul de
evolutie a muzicii bizantine ce nu se incheie odata cu caderea Imperiului, va
intra intr—o noud faza, gratie raspindirii si persistentei muzicii de cult si
fuzionarii ei cu noi elemente. Documente cu notatie muzicala n-au ramas
decit tncepind cu secolul al IX-lea, incit asupra perioadei de pina atunci
planeazd incd ipoteze emise pe baza analogiilor cu muzica orientald, in
general, cu cea ebraicd, in special, si cu insdasi muzica bizantind notata ulterior
in documente. Nici primele documente din etapa notatiei paleo—bizantine
(sec. IX=XIl) nu sunt inca lesnicioase cercetdrii, incit abia manuscrisele
medio-bizantine (sec. XIlI-XV), neo-bizantine (sec. XV-XVIII) si moderne (de
dupd 1814)* ne vor da posibilitatea ilustrarii temei propuse®.

% Aceasts conceptie st si la baza artei iconografice bizantine, cu consecinte similare celor din
arta muzicii: unitate n timp si spatiu.
3 Echos, echoi (gr.) = sunet. In limba romana s—a adoptat termenul sub forma eh (pl. ehuri).

*in 1814, Hrisant Maditul reformeaza notatia, simplificind—o, dar pastrind caracterele ei
esentiale.
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Asa cum am mai spus, fiecare eh este definit ca entitate nu de anumite
elemente in parte, ci de imbinarea lor, de raportul dintre ele. De exemplu,
sunetul re poate fi initiala ehului | A (autentic) si P (plagal), a ehului lll A, dar
fiecare din aceste moduri poate avea si alt sunet initial; ehul | A poate incepe
cu la, | P cu sol, mi, fa, do, la, Il A cu fa, la. In calitate de sunet initial, re
ocupa un anumit loc din punct de vedere al frecventei in fiecare eh: in | P este
pe locul 1, in 1 A pe locul 2 (locul 1 il are la), in Ill A pe locul 2 (locul 1 - fa).

Considerindu-I| de astd datd pe re ca sunet de cadentd, il aflam in ehul
I Asi P, inlll A, in IV A; in acelasi timp insd, se poate cadenta si pe alte
sunete: in | A pe fa, la (in epoca medievald), pe fa, la, sol (in epoca post—
medievald); in | P pe re, sol, mi, do (in epoca medievald), pe la, fa, do (in cea
post-medievald); in Ill A pe si, fa, in IV A pe sol, do®.

Din aceste exemple se poate observa cd un anumit sunet este doar
prezent in unele moduri (ca sunet initial sau cadential), in timp ce in altele se
impune ca sunet principal’. Acesta, impreuna cu proximul sunet in ordinea
importantei, imprima o caracteristicd delimitativa unui mod fatd de altul.
Astfel, pentru ehul | A sunetele caracteristice (principal si secundar) sint /a si
re, pentru | P — re si la, pentru Ill A — fa si si, pentru IV A — sol si do®.
Importanta acestor sunete, si odatd cu aceasta, insdsi una din caracteristicile
modului fluctueazad de la o melodie la alta, sub influenta pe care o exercita
variantele create de diferitele sunete initiale si cadentiale.

Rolul sunetelor initiale si cadentiale este o problema proprie
sistemelor modale (mai ales in stadiul lor monodic) pentru cd in sistemul
tonal-armonic nu sunetul conteaza, ci conglomeratul vertical (acordul) caruia
el 1i apartine. Cit despre sunetul principal, acesta si—ar gasi echivalentul in

tonica sistemului armonic, dar nu in sunetul, ci in functia acordului creat pe

3 Aici am utilizat pentru exemplificari doar manuscrise medio- si neo—bizantine, unele
generalizari vizind nsd si perioada moderna.

% Aceasta in cazul cind 1l considerdm pe sol ca punct de referintd pentru ehul IV A si pe re sau
fa (in functie de apechematd) pentru lll A.

7 Vom folosi deocamdati aceasti denumire neechivoca, neindraznind sd adoptdm termeni
consacrati pentru alte sisteme muzicale (tonicd in sistemul tonal, finald in modurile
gregoriene si cele populare).

8 Pentru toate cazurile citate mi s—ar parea schematic a preciza raportul dintre aceste doua

sunete si mai ales a—I analoga cu raportul tonici—dominantd din sistemul tonal.
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acest sunet. Sistemul modal bizantin fsi manifestd astfel caracterul unitar si
diversitatea intr—un fel particular fata de sistemul tonal, dar tot atit de evident.
Ceea ce am constatat pind acum n—ar demonstra insa suficient acest lucru.

Cele mai definitorii elemente structurale pentru problema pe care o
urmdarim in cadrul sistemului modal bizantin sunt anumite grupe de sunete
caracteristice pentru fiecare eh in parte; aceste unitati ritmo—melodice, pentru
care s—a fncetdtenit un termen propriu de formule sunt principalul criteriu de
diferentiere intre ehuri sau perechi de ehuri (o pereche fiind formata dintr—un
eh autentic si plagalul sdu), dar tot ele creaza unitate in evolutia temporald a
unui eh (sau prechi de ehuri) si in raspindirea lui spatiala.

Unitatea rezida in prezenta acelor formule tipice prin repetabilitatea
lor in melodiile apartinind aceluiasi eh. Pe lingd astfel de formule mai exista
insd si altele netipice, care prilejuiesc diversitatea melodiilor din cadrul unui
eh. La aceasta diversitate contribuie, cu rol de factor prim, determinant
posibilitatea imbinarii variate a formulelor tipice si netipice.

Rolul principal in delimitarea ehurilor revenind formulelor tipice, ne
vom ocupa in special de ele, observind mai intii existenta a doua categorii:

1) Formule mnemonice, exterioare melodiei, ocupind pozitia de
,prefix” al ei, cu scopul de a recunoaste ehul caruia ii apartine. Acestea sunt
asa—numitele enechemata sau apechemata, care apar in notatia secolelor XI-
XIl, se dezvolta ca dimensiuni si culmineaza ca frecventa in secolele XIV-XV;
ele se mai mentin in uz pina prin sec. XVII, cind dispar datorita perfectionarii
altor semne orientative ale ehurilor (semnul initial si marturiile). Formulele de
recunoastere a ehului evolueaza pe parcursul existentei lor intr—un chip unitar
in esentd, diferentiind intre ele ehurile si chiar variantele lor; in functie de
diferitele sunete initiale posibile pentru acelasi eh existau uneori si mai multe
apechemata, de ex:
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Ambele semnificd ehul lll A, fiecare indicind insd alt sunet initial’: fa
in cazul a) si re in cazul b).

2) Categoria a doua de formule tipice o constituie acele grupari ritmo-
melodice din cuprinsul melodiei, aflate la inceputul, la mijlocul sau la sfirsitul
ei. latd exemple de formule initiale si mediane:

Ex. nr. 1. Formule initiale in ehul IA

— e —C— > N — 5 e
% /7 9 \k\, |‘\, |‘\, \’\) - —_— ! \k\, I N
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7 \ \ \ —_— | Cod Eg II fol. 14"
X P P P (E. Wellesz Anthology of_
music'®, p. 19)
Ex. nr. 2. Formuld mediana in ehul IVA
e — — G
n ) III 4
6 s o © = = Ms. lasi V-39 fol. 7ry—
D) I— I

Varietatea mare a ehurilor consta in faptul ca existd mai multe formule
tipice pentru fiecare din cele trei pozitii in care aceste formule se afla —
initialda, mediana si finald (in functie de sunetele diferite initiale, finale sau de
repercutie'), iar la rindul lor aceste sub—categorii prezintd variante. Din
posibilitdtile multiple de combinare a acestor formule rezulta astfel o bogatie
melodicad nebdnuita in cazul unei cunoasteri superficiale a acestei muzici.

in ehul I A si | P existd formule tipice de cadenta pe re, pe fa, pe la, pe
sol (fiecare cu variantele drept neesentiale):

® Acestea sint apechemata, conform transcrierii lui I. D. Petrescu si a prof. Gr. Pantaru; la E.
Wellesz ele lipsesc, existind insa alte apechemata.
10 Egon Wellesz, Anthology of Music. The Music of the Byzantine Church, Arno Volk Verlag,
Kéln, 1959.
! Imprumutim in acest caz termenul din muzica gregoriand — repercussa — cu sensul de
sunet—axa orizontald, deasupra si dedesubtul caruia unduieste fraza melodica.
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Ex. nr. 3 pe re
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2 Wellesz, op. cit., p. 19-22, ode 1, 3, 5, 9.
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Ex. nr. 6 pe sol
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in ehul 11l A existd o cadenta pe si (cea mai frecventd), dar si pe re:

Ex. nr. 7 pe si. Formula de cadenta in ehul 1l1A
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Observam ca unele formule sunt proprii atit ehului autentic cit si celui
plagal, unificindu-le pe cele doua si diferentiindu—le de celelalte grupe de
ehuri; despre paralelismul dintre un eh autentic si plagalul sdu (preluat in
forma specificd din sistemul modal grec antic) vom vorbi mai detaliat in alta
lucrare mai ampla, consacrata sistemului modal bizantin, in care nu ne vom
mai limita doar la demonstrarea cu un numar limitat de exemple a unei idei,
ci vom studia fiecare eh in parte si relatiile dintre ele cit mai amanuntit ne va
fi cu putinta.

Pentru fiecare eh sau grup de ehuri existd, corespunzator sunetelor
principale, formule principale, mai ales de cadentd, repetabile in melodiile

B Wellesz, op. cit., p. 23, ode 1.

4 Ms. A. Toma, fol. 165, 182, apud Gr. Pantiru, Notatia si ehurile muzicii bizantine, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1971, p. 95, 99.
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aceluiasi eh,indiferent de epoca sau loc: cadenta pe lain | A, pe re in | P, pe si
in Il A, pe sol in IV A.

Aceste formule au o semnificatie multipld si contradictorie pentru
sistemul muzical din care fac parte: pe de—o parte ele reprezinta o restrictie
pentru muzica bizantind, provenind din conceptia estetica teologicd despre
care deja am vorbit.

Pe de alta parte insa, tocmai in procesul acestei creatii restrinse, de
adaptare a textelor nou compuse de-a lungul secolelor la tipuri melodice deja
existente, se manifestd o anume detasare a muzicii fatd de text. Cind melodii
asemanatoare prin structura lor modald, caracterizatdi mai ales prin acele
formule comune, se aplicd pe texte diferite, aceasta Tnseamna cd exprimarea
muzicald elimina particularitdtile fiecarui text in parte, ea devenind doar o
ilustrare esentiald a spiritului bizantin, urmind in acelasi timp legi interne si
dezvoltindu-se conform lor. Pentru a surprinde mai bine semantica muzicii
bizantine ar fi de un deosebit interes sa putem urmdari cum s—au cristalizat
ehurile cu formulele corespunzitoare, in epoca de formare a acestei muzici,
epoca de circulatie orald a ei, cdci notatia survenitd in timp a insemnat deja o
fixare a acestui proces (avem in vedere faptul ca muzica de care vorbim este o
muzica conditionata de un scop precis, de ritual).

Ar fi, de asemenea, demn de demonstrat existenta arhetipurilor
melodice si in alte sisteme muzicale: in folclor, in muzica medievala
apuseana de cult (cintec gregorian) in muzica laica medievala.

Cred ca formulele apartinind sistemelor modale monodice se explica,
desi nu in exclusivitate, prin ambitusul restrins al melodiilor si chiar prin
desfasurarea lor orizontald restrinsd; intr—un spatiu mic, elementele de
expresie se condenseaza, devin tipice. Formulele de acest tip se intilnesc si in
muzica polifonica a Europei apusene din Evul Mediu si Renastere, dar se afla
din ce in ce mai greu astfel de grupari ritmo—melodice, tipice pentru o
anumitd organizare modald, ajungindu-se, treptat, la disparitia lor si
inlocuirea cu formule caracteristice acordice. Cind modurile vor ajunge doar
doua — major si minor — iar sistemul modal va ceda locul celui tonal-
armonic, nu vom mai intilni formule melodice distincte pentru un mod, ci
doar succesiuni de acorduri tipice pentru fiecare din cele doua moduri, mereu
innoite in etapele de dezvoltare ulterioard a muzicii culte. Incercarea de a
schita complexitatea raportului unitate—diversitate in sistemul modal bizantin
ne duce la urmatoarele observatii:
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principiul unitdtii constituie un auxiliar de nepretuit in studierea
muzicii bizantine;

diversitatea bine inteleasa ajuta la combaterea acelei prejudecati, inca
existente, dupa care muzica bizantina ar fi ,monotona“, ,uniforma”, in
comparatie cu cea polifonica sau armonicg;

convingerea cd muzica bizantind are dimensiunile ei proprii si o
bogatie specifica (pe care pluralitatea vocala si apoi instrumentald o
pierde, inlocuind—o cu alta) deschide o nebanuit de vastd resursa de
improspdtare a limbajului muzicii culte contemporane, aflata in plina
si febrild cautare de tnnoire.
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