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Fantezia simfonica op. 5

Compozitia era domeniul in care Martian Negrea se concentra cu cea
mai mare fortd. Prima lucrare orchestrala compusa de el este Fantezia
simfonicd op. 5. In arhiva familiei Negrea se afld partitura de orchestrs,
manuscrisul, fard data, si un extras al acesteia datat Viena, primavara 1921.

Initial autorul intentiona s& compuna o lucrare de mare anvergura,
drept pentru care scrie un prim Aflegro, in forma de sonata. Odata incheiata
aceasta parte, compozitorul ,a simtit implinit cercul trairilor pe care dorea sa-

“M2 ¢ in consecintd, s-a oprit aici. Allegro-ul se va intitula Fantezia

exprime
simfonicd, dar in unele concerte, cum este cel organizat de Societatea
Compozitorilor Romani din 7 decembrie 1924, la Ateneul Roman, figureaza
cu titlul Poem simfonic™.

Lucrarea incepe cu o introducere, Molto tranquillo de 21 masuri;
celesta - harpa - viorile si viola deschid formula acompaniatoare a intregii
sectiuni introductive. Pe acest fundal se proiecteaza succesiv, in terase, nota
cu nota, acordul treptei | al tonalitatii principale Re major, incepind cu
contrabasul, clarinetul bas, clarinetul, cornul englez, flautul, la care se adauga
acordul de cvarte fa#-si-mi-/a. Astfel, masura 6 reuneste intr-un acord doua

lumi armonice contrastante, ca in ,fetele lui lanus“'™

, una priveste spre
functiile armonice si tonalitate, iar cealalata spre un orizont deschis, ale cdrei
functii esentiale sint culoarea si atmosfera.

Tema introducerii 7/, ca dealtfel intreaga piesd, se plaseaza in sfera
,romantismului culminant” pentru a-i prelua sintagma lui G. W. Berger. 7/va
avea o considerabild importanta in desfasurarea discursului muzical. Ea va

apare ca un contrapunct al ambelor teme ale formei de sonati, A si B. In

12 Martian Negrea, Eugen Pricope, op. cit,, p. 57.

3 In programul concertului au mai fost inscrise Poemul pentru vioara si orchestrd de G.
Enacovici, Cintece populare armonizate de D. G. Kiriac, solist George Folescu, Marsyas de
A. Castaldi, dans din opera Oedip de George Enescu. Exceptind poemul Marsyas, toate
celelalte lucrdri au fost prime auditii (Fantezia de Martian Negrea fiind prima auditie
bucuresteand). A interpretat orchestra filarmonica dirijatd de George Enescu, George
Georgescu, D. G. Kiriac si A. Castaldi.

" Franz Josef Tondorf, R. Wagner, Preludiu la Tristan in Werkanalyse in Beispielen, S. Helms

Regensburg, 1986, p. 175.
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expozitie si repriza ea se expune si combind cu tema a ll-a B, iar in codd cu
tema | A. 7/se imparte in trei fraze.
ex. 13

Molto tranquillo
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Fraza | este intonata de violoncel, cea de a doua are la bazad o unitate
motivicd compusd din sinteza a doua elemente desprinse din prima frazg,
arpegiu si un motiv pregnant ritmic.
ex. 14

Fraza a ll-a, prin variatiile melodice, ritmice, timbrale pe care le
inscrie noua unitate motivica, are mai degraba un caracter de Durchfiihrung,
decit de ceea ce in mod curent numim fraza. Fraza a Ill-a si ultima a temei
introductive (7/ ex. 14), cintata ca si prima de violoncel, parcurge o ampla
linie cromatizata descendentd, nostalgica, expresiva, care se incheie raminind
in suspensie pe acordul de septima de dominanta a lui Re major.

Asa cum mentiona autorul, Fantezia op. 5 este construita dupd ,toate
regulile formei de sonatd amplu dimensionata”. Dupa introducerea lentd, a
cdrei temd va deveni parte integranta a grupului tematic secund, tema 7/ A
(mas. 22-28 Moderato con anima)
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ex. 15

Moderato con anima
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cunoagte trei expuneri succesive, ultima constituind primul segment al puntii.
in contextul puntii se intimpld mai multe ,evenimente”. Mai intii viorile prime
inscriu, incepind cu do#,, un motiv cu accente si turnuri wagneriene

ex. 16

condus inspre registrul grav de viole, violoncel, contrabas. Acest motiv al
puntii, sustinut pentru inceput de acordul dominantei cu septima al lui
Do#", intonat de coarde, plus harpa in pp, urmeaza un traseu ascendent, in
alte vesminte timbrale: corn englez, oboi, flaut si din nou vioara intii.
Ascensiunea dinamica, sempre crescendo (reper masurile 43-41) care incepe
in La major, pare o melodie infinitda care culmineaza cu revenirea in forta a
motivului initial al temei intii, simplificat si cu o aurd eroica (trompete
marcato).

ex. 17
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Interventia trompetelor in intregul orchestrei cu aceasta temd, pe care
o numim conventional tema « (7«), marcheaza o prima culminatie a sectiunii

expozitive (52-57 £1.

1S Acordul  sof# si# re# fa# nu se rezolvd cum ar fi de asteptat in Do# major, astfel acesta se

poate considera mai degrabd o dominanta tranzitiva din sfera lui Za major, tonalitate care se
afirma pe parcursul mai multor masuri.
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Tema secunda este precedata de un moment surpriza, un fel de

Klangfarbeninseln'' care se detaseaza armonic, timbral.
ex. 18
rit.
(celesta + harpa)
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Cele doud acorduri cintate de celesta — harpd, afirma prin cadenta
contradominanta — cu nona, undecimd si terfiadecima, dominantd cu septima,
tonalitatea Fa# major in care se desfasoara tema secunda B,.

Acestor acorduri cu sonoritati transparente li se adauga ritmul anapest
al timpanelor, sporind astfel misterul ce planeaza asupra acestei ,insule de
culoare”.

Tema a ll-a B,, Sehr ruhig u. ausdrucksvoll, este o tema lirica ,de alura
folcloricd romaneasca” ( Martian Negrea, Eugen Pricope, op. cit., p. 30).
ex. 19
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B, articuleaza o perioada simetricd deschisd, modulanta (Fa# Sol#.
Fraza antecedentd este cintatd de oboi, iar in contextul consecventei, oboiul
este dublat de corn, timbrul acestuia din urma fiind dominant. Perioada se reia
amplificata, transformata armonic, contrapunctic si timbral.

In cea de a treia expunere a temei secunde, cintatd de flaut, clarinet,
corn englez (reper nr. 79-83), tema introducerii ce devine B, parte integranta
a grupului tematic secund, se aude simultan cu B,, La major fiind tonalitatea
care se impune. Formulele intonationale care compun tema B sint de sorginte
folcloricd; nucleele modale cuprinse in cantilena temei secunde se continua si

116 Hildegard Finger, Werkanalyse in Beispielen, p. 278.
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in finalul expozitiei, unde linia melodica a viorilor prime releva o structura
modalda complexa. Astfel se succed, conjunct sau disjunct, tetracorduri de tip
minor, frigic, cromatizat, pentatonic, gama hexatonica.

ex. 20
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Expozitia se incheie cu coralul trombonilor in pp (m. 100)

ex. 21

sustinuti discret de harpd, celesta, violoncel; interventiile timpanului cu
acelasi ritm si nuante, si nu numai ele, reediteaza, coloristic si expresiv, finalul
sectiunii tranzitive spre tema B (reper m. 60-61). Ultimul ,cuvint’ apartine
violoncelului care cintd motivul incipit al temei /A augmentat, dupa alte
aparitii, imediat anterioare.

Dezvoltarea, primul ei segment D, con anima vivo, debuteaza prin
citarea textuald a temei /A, in forma in care apare ea in prima culminatie a
sectiunii expozitive (7«). Atunci era cintatd de trompete (fff marcato) cu
orchestra completd. Acum ea apare pe o ,singura voce” incredintata violei,
dublate de violoncele, in piano.

in continuare, in contrast dinamic (p-f) si sintactic (monodie-
omofonie) urmeaza o succesiune acordica de un rafinament special. Relatia
de tertd'” 1-VI din La major devine modelul secventei la secunda mica

17 Relatia de terta si secunda are un aport stilistic deosebit (vezi G. Firca, Structuri si functii in

armonia modald, Bucuresti, 1988, p. 201).
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Rapsodia romana nr. 1 op. 14 pentru orchestra

In perioada sederii la Cluj, alaturi de Ana Voileanu, cei mai buni
prieteni ai lui Martian Negrea erau Veturia si Onisifor Ghibu. Ei au sprijinit pe
tinerii artisti care se lansau in cariera de cintdreti, de instrumentisti sau de
compozitori. Printre acestia s-au aflat Martian Negrea, Mircea Popa,
Sigismund Todutd, Dinu Badescu, Tomel Spataru, Adam Teleki si altii. lata ce
scria Veturia Ghibu in Amintirile despre George Enescu®: ,Casa noastrd
devenise oarecum protectoarea tinerilor artisti. Mi-aduc aminte de
solicitudinea cu care o frecventa, printre altii, Martian Negrea care, sint sigura
cd n-a uitat ca de acolo si-a luat avint spre sferele spre care s-a ridicat mai
tirziu. Eram sigurd ca Martian Negrea — care ma tinea la curent cu Rapsodia,
care era in curs de elaborare si pe care mi-a dedicat-o mie cu cuvintele
urmatoare: Dnei Veturia Ghibu pentru rivna cu care stie sa promoveze muzica

® va face o stralucitd carierd de compozitor. De aceea m-am

romaneasca®
simtit datoare chiar sd incunostiintez de ivirea acestui mare talent al
Ardealului nostru, pe maestrul George Enescu. [-am scris deci o scrisoare pe
care i-am trimis-o prin Cella Delavrancea”. Scrisoarea de raspuns a Cellei
Delavrancea, datata 11 octombrie 1935 cuprindea printre altele urmatoarele:
,Am scris chiar azi lui P.S... i-am trimis si scrisoarea pentru Enescu.
Bineinteles ca i-am dat si opinia mea despre Martian Negrea, pe care-I|
apreciez ca pe un compozitor. Sd dea Dumnezeu sa-i fi purtat noroc. Bine ai
facut ca mi-ai scris...”.

Tot in Amintirile Veturiei Ghibu, manuscris inedit, se afla episodul
celei dintii intflniri a lui Martian Negrea cu George Enescu: ,Cu maestrul
ne-am vazut la un ceai dupd masa, la noi acasa. Nu-mi aduc aminte de toata
lumea care era poftita, dar vad si acuma clar tabloul: maestrul stind de vorba
cu Martian Negrea. Era rezemat de bufetul cel mic din sufragerie, iar Negrea,
timid in fotoliu. Acolo le-am servit si ceaiul si s-au intretinut multa vreme.

Vezi anexa nr. 5
Veturia Ghibu, op. cit,, p. 49.

219 Manuscrisul autograf al partiturii pentru pian a Rapsodiei romane nr. 1, p. 20, se afl la

209

arhivele statului — Bucuresti, Fondul Veturia Ghibu.
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Probabil ca mi-a povestit Martian convorbirea. Am inregistrat-o dar e mult de
atunci si am uitat-o. Dar Martian si-a intipdrit-o in minte, mai ales ca era
pentru prima oara in viata lui cind statea de vorba cu genialul maestru. Cred
cd asta s-a intimplat inainte de a fi fost Premiul Enescu pentru Rapsodie de
care am vorbit mai fnainte”.

Dupa opera Pacat boieresc Martian Negrea a compus Rapsodia /
pentru orchestra op. 14 pe care o incheie in anul 1935. Trei ani mai tirziu, in
anul 1938 ea va fi distinsd cu premiul | George Enescu, ceea ce-i confirma
valoarea de exceptie. In realizarea ei, rapsodiile ungare de Listz, rapsodiile de
Ravel, Rachmaninov, dar mai ales cele doua rapsodii enesciene au constituit
desigur modelele inspiratoare.

Rapsodia | de Martian Negrea se bazeazda pe un numar relativ mic
(cinci la numar) de melodii populare romanesti. Cu exceptia unei singure
melodii evocatoare de doind, predominante sint jocurile populare romanesti.

Nu toate melodiile®!!

au egala importanta in desfasurarea discursului, cea mai
de seama fiind Balta /a sase™, o ampla melodie de joc popular romanesc pe
care compozitorul o citeaza integral, abia la sfirsitul lucrarii (reper Allegro con
spirito). Se impune observatia urmatoare: in contextul Rapsodiei | deslusim, in
linii mari si cu unele amendamente, forma de tema cu variatiuni pe dos,
contrara formei obisnuite, deoarece mai intii se expun variatiunile si abia la

urma tema intreaga.

Dansul popular romanesc Balta la sase

ex. 99
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Conventional le numim teme, pentru a le numerota, identifica si a le urmdri mai usor

traseele (temele 1, 2, A,, A, sint extrase din jocul popular Balta /a sase, tema 3-B este o
doind, tema 4 - C este un dans popular, tema 5-D este o hora).

1 Colectia Fira-Kiriac, B.A.R. nr.8, p. 86.
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are o structurd tripartitd A B C, strofele fiind in principal delimitate de
formatiunile scalare deduse din cuprinsul jocului. Acestea sint hexacord lidic
cu o cadere pe cvartd descendentd, in formula de cadenta (A), un mod eolian
cu sensibila si o extensie descendenta in sens plagal (8) si un mod eolian cu
treapta IV urcata si cadenta finala pe treapta a V-a (C). Principiul constructiv al
acestei melodii de dans popular il constituie repetarea, multiplicarea unor
motive simple, pregnant ritmice. Motivele generatoare ale celor trei segmente
principale se inrudesc melodic, dar mai ales ritmic.

Rapsodia incepe cu o frazd de patru masuri intonata de viole si
violonceli.
ex. 100

Allegro ma non troppo
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Cele doua motive care o compun sint masurile 3-4 si 7-8 din dansul
Balta la sase (vezi exemplul precedent) cu unele transformari, cum sint
augmentarea ritmului, dar mai ales inlocuirea sunetului m/ cu sol/, care
imprima succesiunii melodice o mai mare forta, do# - /a - sol alcétuind
fmpreund un acord de septima de dominantd, care solicita o rezolvare pe /a,
ornamentata cu tril.

Tema A, a rapsodiei apare in aceasta forma (ex. 100), motivele care o
compun fiind antrenate intr-un subtil dans al binomului, variant-invariant. O
analiza paradigmatica releva transformarile motivelor temei |.
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Recviemul parastas pentru solisti, cor si
orchestra

in anul 1957 Martian Negrea a incheiat compunerea Recviemului
parastas pentru solisti, cor si orchestrd, la care a lucrat, cu intermitente,
aproape 20 de ani. Din scrisoarea adresata lui George Breazul (din 9 martie
1939) rezultd cd Recviemul a fost inceput in perioada in care era profesor la
Conservatoul din Cluj: ,Ma intrebi la ce lucrez - la multe. Totusi lucrarea mai
de seama imi este un Parastas (la care catolicii 1i zic Requiem) si din care
doua parti (din vreo sapte) sint aproape gata. Aceasta lucrare este pentru cor
mixt, solisti si orchestrd. Paralel, lucrez la o suitd romaneascd, tot pentru
orchestra (Povestile din Grui, n.n.)”.

In cartea sa De Zamolxis a Gengis-K han, Mircea Eliade, comentind
pasajele din Herodot privitoare la geto-daci, care erau glorificati pentru calita-
tile lor morale si eroismul lor, pentru nobletea si simplitatea vietii, afirma ca
Zamolxis a descoperit nemurirea de-a lungul unei initieri, care comporta ,o
moarte si o renastere”. Disparitia si aparitia unui zeu, semizeu, rege mesianic,
profet etc. este un scenariu mitic frecvent lumii mediteraniene si asiatice.
Esentialul doctrinei lui Zamolxis era credinta in nemurire si intr-o existenta
fericita dupa viata terestra. Mitul zeului pagin Zamolxis s-a pierdut in primele
secole ale erei noastre fiind asimilat de crestinism, el pretindu-se mai mult ca
oricare divinitate pagina la o crestinare aproape totala.

Mitul lui Zamolxis exprima o conceptie autohtona, straveche, despre
viatd si o anume atitudine in fata mortii, care se poate descifra si in balada
Miorita (,suspin al brazilor de pe Carpati” — Eminescu), in bocete si chiar in
cintece rituale funebre romanesti. Aceastd idee atestd teza privind continui-
tatea spiritulitatii noastre din vremuri stravechi pind in prezent, teza la care
popoarele luminate tin cu veneratie.

Cinstirea si plingerea mortilor este la romani un act traditional si
obligatoriu de buna cuviintd. Monumentul de la Adamclisi sau piatra de
mormint a lui Radu de la Afumati — capodopera a sculpturii funerare din Tara
Romaneascd — ce-l reprezintda pe voievodul calare, cu mantia fluturindg,

* .
Vezi anexa nr. 7



Capitolul IV. Anii 1941-1973 229

intr-o apoteoza de glorie, avind inscriptii care amintesc numeroasele lui
batalii, sint ofrande pro defunctis si inscriptii ale eternitatii in piatra.

in aceasta sferd tematicd, omagiu pentru defuncti, se inscrie recviemul.
Dupa Jacques Chailley, cel mai vechi recviem apartine lui Ockeghem, urmat
de o serie de compozitori mai mult sau mai putin importanti. Mozart prin
Recviemul sau, simfonie neterminatd si cintec de lebadd, a dat un model
stralucit de Messa pro defunctis. Berlioz, Verdi, Fauré si, mai aproape de noi,
Ligeti, Britten cu Simfonia da requiem si War Requiem, sau Penderecki au
perpetuat intr-un lant neintrerupt noi si originale expresii ale recviemului.

Martian Negrea prin Recviemul/ sau, pornind de la traditiile muzicii
europene si de la cintecul de strand, a implinit fuziunea intre doua culturi.
Astfel, formele si genurile muzicii europene, in acest context, fuga, liedul si
genul vocal simfonic, primesc o inevitabild remodelare si interpretare in
functie de detaliile specifice ale culturii muzicale romanesti si exigentele
artistului, sau, inversind datele problemei, etosul romanesc se fixeaza in
formele mari simfonice dezvoltdtoare, proprii muzicii europene. La fel ca
oratoriile bizantine ale Iui Paul Constantinescu, Recviemul parastas se
situeaza pe linia unui neoclasicism, cu dubld implicatie, in traditia marilor
forme ale barocului si ale muzicii bizantine.

Manuscrisul — titlul complet este Requiem-Parastas pentru solisti, cor
s/ orchestrd — cuprinde o nota explicativa in care autorul precizeaza ce anume
a determinat compunerea acestei opere: ,Frumusetea cintarilor funebrale din
Arhidieceza Sibiului m-a impresionat adinc din cea mai frageda copilarie, iar
azi, impresii si mai puternice m-au determinat sd valorific aceste cintari
funebrale intr-o forma vocal-simfonica mai mare, intr-un Requiem - parastas.
Textul lI-am luat, cu ortografia timpului, din Moljtvelnicul tiparit in tipografia
Arhidiecezana din Sibiu, in anul 1874. Am grupat acest material in sapte parti,
asa cum prescrie fnvatatura, cum trebuie a se cinta parastasul”.

Textele cintarilor funebrale romanesti de rit ortodox nu contin
secventa teribila Dies irae, dlies illa - cand oracolele sibiline se vor implini, pe
malul Cedronului. Dies irae este expresia muzicala a mitului escatologic; daca
acest mit lipseste din textele mai sus-amintite, el exista in frescele manastirilor
romanesti, dintre care cea mai expresiva este cea pictata la Voronet.
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in analiza noastrd am cercetat textul literar si structura melodiei
psaltice care in Transilvania are particularitati distincte, comparativ cu cea din
Tara Romaneasca sau Moldova.

Partea [/ are la baza troparul glasului VIII, asa cum apare in Cantarile
bisericesti de Dimitrie Cuntanu (editia autorului, Sibiu, nedatata).

Martian Negrea a operat unele modificari in melodia originald,
investind-o cu atributele unei perioade, compusa din trei fraze simetrice,
patrate. Unele structuri intonationale ale acestei teme, ca motivul incipit si
formula de cadenta, le regasim fintr-un manuscris din secolul Xl, aflat la
Grottaferrata, manuscris transcris de |. D. Petrescu si publicat in Studii de
muzicologie, vol. |, Bucuresti, 1965. Filiatia, manuscris Grottaferrata, troparul
glasului al Vlll-lea si Recviemul compozitorului Martian Negrea atesta
vechimea milenara si unitatea muzicii bizantine, muzica asimilatad de poporul
nostru, prin filtrul sufletului sdu si transformata fintr-o proprie valoare
spirituala.
ex. 168

Manuscris Grottaferrata
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Tema structuratda astfel ca perioada frifrazici va genera partea | a
lucrarii. Ea cunoaste o serie de expuneri succesive. Primele trei aparitii ale
temei, intonatd mai intli de corni, clarineti si fagoti, preluatd de corul
barbatesc, si apoi prelucratd contrapunctic de corul mixt, alcatuiesc prima
sectiune a partii intfi (mdsura 1-45).
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ex. 169
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Sectiunea a ll-a, Tranquillo a tempo, debuteazd cu o tema romantica
de naturd brahmsiana, cintatd mai intii la violoncel, apoi la viorile secunde si
prime.
ex. 170
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Ea conduce discursul muzical, printr-o scriiturd polifonica densa, spre
culminatia partii intii, culminatie rezolvata prin preluarea partiald a melodiei
bizantine, troparul glasului al VllI-lea. Aldturarea unei structuri melodice
eminamente romantice, cu tema bizantind nu creeaza impresia de eclectism
sau de conflict ci, dimpotrivd, ele convietuiesc intr-o ,perfecta armonie”.

Partea a Il-a a lucrarii are la bazd o podobie a glasului V, troparele
mortilor. Ca si in prima parte, melodia psaltica prefigureaza intregul edificiu
sonor.
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Cuprins
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Capitolul I. Anii 1893-1914

Vorumloc=Valea Viilor ...
Copilaria

Elev la Seminarul Andreian din Sibiu (1910-1914)

Primele incercari de compozitie

Capitolul Il. Anii 1914-1921

Ofiter in armata Tmparatului

(10 august 1914 -1 noiembrie 1918)
Student la Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
Viena (1918-1921)

Caietele vieneze

Capitolul HL Anii T921-T940 oo
Profesor la Conservatorul din Cluj

Fantezia simfonica op. 5

Suita pentru pian /mpresii de la fard op.6

Pdcat boieresc — drama muzicald in doud acte

Rapsodia romana nr. 1 op. 14 pentru orchestra
Trei schite romanesti pentru pian

Suita simfonica Povesti din Grui

Capitolul IV. Anii 1941-1973

Cvartetul de coarde op. 17 in Mib major

Suita simfonica Prin Muntii Apuseni

Simfonia primaverii

Recviemul parastas pentru solisti, cor si orchestra ...
Concertul pentru orchestrd
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