MESA] UNIVERSAL $I STIL CONTEMPORAN
iN OPERA OE£DIP DE GEORGE ENESCU®

Consideram deja un postulat ideea cd orice operda de artd muzicald
este un mijloc de comunicare intre oameni, ca este purtitoare a unui mesaj,
indiferent daca creatorul ei a deliberat sau nu acest lucru. Este necesar sa
observam din capul locului cd, dupa natura mesajului si dupa modul sau de
transmitere, lucrarile muzicale se impart in trei categorii:

a) pur muzicale — instrumentale;

b) cu un program literar;

C) Cu text.

in primul caz, cind mesajul se comunici doar pe calea sunetelor,
incercarea de a-| descifra prin cuvinte este hazardatd, riscanta si in ultima
instanta infructuoasa, datoritd sensului de nesubstituit al muzicii, situat in
zona cea mai profunda a sensibilitatii umane si avind un caracter generalizant.

Referitor la cel de-al doilea caz (al muzicii cu program), ma voi
rezuma doar la a transmite opinia, la care subscriu, dupd care o lucrare
programatica trebuie evaluatd in primul rind dupd capacitatea ei de a
comunica prin substanta ei muzicald, independent de program’.

Luind acum in discutie muzica cu text, si anume aceea de operd, se
impune din nou o categorisire (care nu incumbd nicidecum ierarhizare
valoricd), dupa acelasi criteriu a ceea ce si a felului cum se comunica prin
intermediul acestui gen:

a) opere de tip clasic, create in epoca barocului, clasicismului si unele
chiar in secolele XIX si XX;

b) ,dramele muzicale” (dupda denumirea data initial operei in secolul
al XVll-lea sau operelor lui R. Wagner), intre acestea din urma incluzindu-se
si Oedip de G. Enescu.

Opera de tip clasic prezintd analogii cu muzica instrumentald, Tntrucit
comunicarea se face mai ales prin muzica. Generalizind sensul cuvintelor din

*
Comunicare sustinuta la Conservatorul ,G. Enescu”, lasi, 1975.
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text, depdsindu-I, muzica acestui tip de opere patrunde mai adinc decit
cuvintele pe care le insoteste in acele zone neexplorate ale psihicului uman.
Partea literara trebuie sa faca concesii muzicii, care se dezvoltad dupa legile ei
proprii de arta temporala (legi ce impun un anume ritm si 0 anume simetrie).
Detasarea muzicii fatd de text poate atinge uneori situatii cu adevarat
paradoxale, neaflate desigur in intentia autorului operei, care se lasa condus
in primul rind de imperativele muzicii.

in drama muzicald actul comunicarii se realizeaza printr—o colaborare
particularizanta a textului literar cu cel muzical, primul nemaifiind doar un
simplu ,libret de opera”. Tinzind citre o ideald simbioza intre cuvint si
muzicda, Wagner si Mussorgski si—au plamadit singuri operele, atit din punct
de vedere literar it si muzical, iar Enescu si—a ales drept colaborator nu un
Jlibretist”, ci un scriitor, pe E. Fleg, in ale carui preocupari antichitatea elena
ocupa un loc deosebit. Impreunindu—si eforturile, Enescu si Fleg recreeaza
intreaga epopee oedipiand, ceea ce face posibilda dezvaluirea in detaliu,
derulind cronologic firul faptelor, a caracterului complex al lui Oedip si al
dramei sale.

in opera enesciand Oedip este umanizat, asa cum marturiseste insusi
compozitorul: ,N—am vrut sa fac din Oedip—ul meu un zeu, ci o fiinta de
carne, ca dumneata si ca mine. Daca unele accente pe care i le—-am imprimat
au emotionat pe citiva oameni, aceasta, cred, este fiindca ei au recunoscut in
jalea sa un ecou fratern.”

Conflictul simbolic om-soarta ni se releva aici ca un conflict
psihologic intre aspiratia omului spre bine, spre puritate, pe de o parte, si, pe
de alta parte, slabiciunile sale (orgoliul, minia), care—i sint fatale. in aprecierea
valorii etice umane, pe care opera o implicd, urmarirea constienta si
necontenita a idealului de perfectiune atirnd mai greu in balanta decit clipele
de omisiune inconstientd a acestui ideal.

Enescu aduce astfel lumii contemporane un mesaj desprins de timp si
spatiu, universal prin aceea ca apartine esentei ideo—afective umane. Si de
aceea, pentru ca ,Oedip este un personaj din toate timpurile si drama sa poate
fi tradusa intr—un limbaj modern, nu m-am ferit de a ma folosi pentru el de
cuceririle muzicii contemporane” (Enescu).

'p, Bentoiu, /magine si sens, Editura Muzicald, Bucuresti, 1973.
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Acest mesaj de idei cuprinse in textul literar, dar menite a fi transmise
totodata prin cuvinte si muzicd si fintregite prin rezonanta afectiva a
amindurora, Enescu il slujeste prin intermediul unui stil muzical personal,
bine definit. Acesta este cu atit mai meritoriu cu cit problema unitatii stilistice
se ridica azi cu mare acuitate, cici in mozaicul stilistic ce ne inconjoars,
pericolul eclectismului in modul de comunicare prin arta este mereu prezent.

Unitatea stilistica a operei lui Enescu este rezultatul asimilarii perfecte
a unor resurse foarte diferite oferite atit de traditia culta a secolelor XIX si XX,
cit si de cea populard romaneasca.

in ceea ce priveste macrostructura operei Oedlp, Enescu o preia pe
aceea instituita de R. Wagner; ea consta in continuitatea discursului muzical-
poetic, nefractionat pe ,numere”, inlocuirea duetelor, tertetelor etc. cu
dialoguri firesti intre personaje, dizolvarea ariilor simetrice, conventionale (in
raport cu textul) Tntr—un recitativ—arioso continuu.

Renuntarea deliberata la constructia operei clasice determina
conlucrarea mai flexibild a muzicii cu textul, iar recitativul inseamna
adaptarea melodiei — principalul element de microstructura in opera — la
sensul cuvintului.

in acelasi scop, si celelalte elemente ale stilului se diversifica: ritmul,
armonia, timbrul, fapt pe care il regdsim in orice ,drama muzicala”.

Stilul lui Enescu rezulta din resintetizarea elementelor structurale de
apartenenta postromantica, impresionistd, romaneasca (populara si bizantina).
Ingeniozitatea retopirii lor intr—un limbaj propriu face imposibild defalcarea
unui exemplu din opera care sa tradeze o origine sau alta. Postromantismul i—
a pus la indemind mijloace de diversificare melodicd si armonicd prin
cromatizare si modulatie, atingind pragul disolutiei tonale. Impresionismul i-a
sugerat utilizarea modurilor, pentru care a gasit prototipuri numeroase fin
muzica noastrd autohtona. Complexitatea metro—ritmicad s—a adapat nu numai
din sursa postromanticd, ci si din (si mai ales din) aceea a baladei, doinei, a
dansului popular, a melodiei bizantine. Prin unificarea unor elemente atit de
diverse, Enescu a realizat ceea ce singur marturisea ca urmareste: ,Expresia si
stilul cel mai potrivit caracterului meu si aceluia al personajelor mele”.



ETHOS S| MIMESISIN MUZICA.
INTERACTIUNEA MUZICA—SOCIETATE iN EPOCA CONTEMPORANA"

Gindirii antice i datoram ideea ca muzica implineste fata de om ca
fiinta sociald o dubld functie: aceea de ,mimesis“ si aceea de ,ethos“'.
Practica muzicala anticd, perpetuata in ceea ce are ea esential in evul mediu
monodic european si in fintreaga muzica orientald, a certificat aceasta
conceptie, prin incarcatura mimetica si etica atribuita structurilor muzicale de
baza®.

In epoca modernd, conceptiile cu privire la raportul muzici—societate
au ca punct de referinta ideea de artd ca forma a constiintei sociale, ca produs
si catalizator social totodatd, aceastad idee exprimind atit caracterul determinist
cit si cel axiologic al raportului dat’. Dezbaterile pe aceastd tema sint insd
anterioare, unele din ele servindu—i ca precursori directi.

In  multe din aceste cazuri, accentul a cizut pe una sau alta din
laturile raportului in discutie: fie pe cea deterministd, reprezentind actiunea
societdtii de generator al artei, fie pe cea axiologica, normativa, privind pozitia
societdtii de educabilfata de arta.

Studierea pe scarda larga a interactiunii artd-societate, respectiv
muzica—societate este conditionata si inlesnitd in epoca contemporanad de
extinderea pe care a luat-o azi metoda de cercetare interdisciplinara a oricarui
fenomen si proces. Din rezultatele unei atari cercetari, care pune in lumina
complexitatea si caracterul mediat al acestui raport, se impun citeva
consideratii, a caror evidenta si valabilitate este verificabila prin observarea
atit a creatiei muzicale din epocile anterioare, cit si a celei ce se naste sub
ochii nostri.

* Comunicare sustinutd la Conservatorul ,Gh. Dima“, Cluj-Napoca, in decembrie 1976.
! Platon, Legile; Aristotel, Politica.

2, Wellesz, A History of Bantine Music and Himnography, Oxford University Press, 1961;
Gh. Ciobanu, Muzica bizanting, in ,Studii de muzicologie”, vol. VI, Editura Muzicalg,
Bucuresti, 1970.

e Morpurgo-Tagliabue, Estetica contemporand, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976.
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Ele sint necesare pentru a combate si preveni unele atitudini eronate
fatd de muzicd, fie proclamind-o arta total autonoma, printr—o presupusa
imposibilitate de a integra societatea in continutul sdu mimetic, fie exagerind
conditia sa de arta eteronomd, apreciind—o ca produs imediat, direct,
nemijlocit, al relatiilor economico—social—politice*. Aceste erori provin din
neintelegerea locului pe care il ocupa muzica in ansamblul celorlalte arte, de
zona specifica mimetica si etica si de caile proprii de realizare a ei, prin care
muzica se integreaza in circuitul valorilor universale.

In incercarea de a defini caracterul specific al muzicii, este necesara
considerarea diferentiatd a genurilor artistice sincretice in care muzica intra ca
parte componenta, pe de o parte, si genurile strict muzicale, pe de alta parte.

In asocierile dintre muzica si cuvint trebuie s3 tinem seama de faptul
ca mimesis-ul ca si ethos-ul operei de arta astfel creata este realizat pe doua
cai: literard si muzicald, care nu se intrepatrund decit pe un singur plan, pe cel
specific artistic. Aceasta se petrece in cazul muzicii dramatice (operd, oratoriu,
cantatd) si al liedului, situatia fiind diferita in cazul muzicii cu program.

Literatura, ca si celelalte arte (afara de muzica), dispune de un continut
,nespecific* si de unul ,specific®. Primul este cel semantic, traductibil prin
semnele obisnuite ale limbajului vorbit curent, reprezintd ceea ce putem afla
si din alte domenii ale artei, stiintei, filosofiei, si nu aduce ceva nou
cunoasterii umane, ceva ce nu se poate releva decit prin artg; este ceea ce se
poate rezuma sau repovesti. Aceasta este partea operei de arta prin care ni se
pot istorisi evenimente, ni se pot descrie oameni si fapte, prin care putem
lesne recunoaste prezenta vietii sociale in unul din aspectele sau momentele
existentei sale.

In spatele acestui continut se ascunde ins3 ceea ce numai arta poate
dezvilui: ,eul profund uman si reactiile acestuia fati de realitate”’; este ceea
ce sta in afara semnelor limbajului notional, fiind deci ectosemantic, ceea ce
nu se poate transmuta in acest limbaj, nu se poate comprima. Doar pe acest
plan se intilneste literatura cu muzica in operele sincretice; iar cind muzica
este desprinsa de cuvint, acesta este continutul sau.

‘G. Lukacs, £stetica, vol. ll, Editura Meridiane, Bucuresti, 1974.
SV.E Masek, Mdrturia artei, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1972.
8 bidem.
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Aceasta poate crea falsa impresie a autonomiei artei fatd de realitate in
general si fata de societate, impresie care, cind este vorba despre muzica,
poate lua adesea caracter de inveterata convingere. Muzica insd este
autonomd numai in masura in care acest ,eu profund” este relativ autonom
fata de realitatea obiectivd si in masura in care ea reuseste sa realizeze
adevaratul continut, devenind astfel o forma nesubstituibila a constiintei
sociale.

Partea ,nespecifica” lipsind din muzica, ea ramine prin excelenta si in
exclusivitate arta ,mimarii“ interioritdtii umane'. ,Mimare” nu inseamna
exprimare, asa cum se petrece ea spontan in viata cotidiana, ci presupune o
atitudine de reflexivitate, de contemplatie a acestei interioritati si de
organizare deliberatd a imaginii care o reprezinta intr—un anume chip.

Prezenta factorului social in muzicd nu este deci imediata, arta
neputind si netrebuind sa fie un difuzor al evenimentelor sociale. Simpla lor
consemnare intr—o lucrare muzicala cu text sau cu program nu inseamna si
adevirata lor reflectare. Tn sensul acesta, in societatea tuturor timpurilor ca si
in cea contemporand, creatiile muzicale reprezentative pentru ea sint acelea
care dezvaluie prin mijloace specifice viata interioara a oamenilor acelei
societdfi.

Este gresitd aprecierea unor lucrdri muzicale cu text sau cu program ca
mai apropiate de realitdtile sociale decit cele strict muzicale, dar si denigrarea
celor dintfi de catre sustindtorii ideii autonomiei muzicii.

In muzica cu text, cind subiectele sint inspirate de realitati
contemporane sau din domeniul trecutului istoric, vom cunoaste, prin
intermediul textului (nu al muzicii) aspecte ale vietii societatii, ca si idei
generate de ea. Cind avem de-a face cu subiecte—simbol (mituri si legende),
ni se vor comunica doar idei si idealuri ale societdtii care a generat subiectele,
contopite cu ale celei care le preia. In nici un caz nu trebuie confundati calea
pe care ni se transmit aceste fapte si idei®; ele se afld in text si nu in muzic3,
fard ca ea prin aceasta sa piardd ceva din valoarea ei de artd. Numai
neintelegerea specificului sdu mimetic si subaprecierea lui duce la atribuirea
unui continut ideatic muzicii.

7 Aristotel, op. cit; P. Bentoiu, /magine si sens, Editura Muzicald, Bucuresti, 1973.

5p. Bentoiu, op. cit.
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Continutul emotional, specific, ne poate fi transmis in cadrul
sincretismului in discutie sau pe ambele cai — literara si muzicala — cind
ambele sint bine realizate din punct de vedere artistic, ceea ce confera o arie
mai intinsd de impact operei respective, sau, cind una din ele este slab
realizata, misiunea mimeticd—etica revine celei superioare, iar aria de actiune
a operei se restringe.

Muzica programatica creaza doar iluzia unei realizari pe o dubla cale
a functiilor artistice ale creatiei de acest fel. Programul, neputind contine
nimic ,specific’ artistic, ramine o simpld informare asupra punctului de
plecare al compozitorului in crearea lucrarii, muzica fiind purtitoarea intregii
sarcini artistice si tot ea trebuind sa constituie criteriul de apreciere valorica a
lucrdrii. O opera muzicald slaba nu va fi niciodata salvatda de programul sau,
va fi lipsita de forta de autentic mimesis si ethos, va fi o simpla forma fara
viata, oricind Tnlocuibila cu alta.

O adevaratd operda de arta muzicald, cu sau fard program, este un
datum intraductibil si de nesubstituit pentru ca ea este un tot perfect, care
comunicd numai ceva anume si numai asa; in acest caz forma ei nu se poate
desprinde de continut pentru ca este generatd de el si plamadita pentru a-|
sluji. Ea are deasemeni un invelis semantic, analizabil, alcatuit din relatiile
macro si microstructurale (de ,formd” muzicala, de inaltime, durata, culoare,
intensitate). Orice incercare de modificare a ei, de rastdlmacire, atrage dupa
sine o schimbare a Tnsdsi esentei ei, caci in substanta formald este incrustata
tnsusi continutul ei.

Din intelegerea gresitd a acestui specific al formei muzicale, atasata
indestructibil de miezul operei muzicale, pornesc interpretarile formaliste ale
muzicii; ele vad forma ca un ,in sine”, nu ca un rezultat al unei organizari
deliberate a imaginii vietii afective umane.

Aceasta constructie monolitica forma—fond care este opera de arta
muzicald nu trebuie, nu poate fi si nu are nevoie sd fie rastdlmacita.
Presupunerea ca sint necesare cuvintele (ca asociat sau cu rol de comentariu)
pentru ,precizarea” continutului muzicii este tot atit de falsa ca si credinta ca
muzica ar fi lipsita de calitatea preciziunii. Felul cum ea comunica propriul
sau continut mimetic (interioritatea umana) este tot atit de precis (si singurul
ce poate comunica in detalii precise acest continut), pe cit de precise sint
cuvintele pentru transmiterea realitdtii exterioare umane (in functie de nivelul
de cunostere al fiecarei epoci).
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Schimbind forma operei de artd muzicald, inlocuind-o cu haina
notionald, riscam sau sa—i distrugem complet substanta (cind cuvintele alese
sint simple notiuni, goale de forta artistica), sau sia o modificam (in cel mai
fericit caz, cind ,repovestirea” continutului muzicii este artistica). Aceasta
pentru cd muzica nu reflectd ,bucuria”, ,durerea” etc. la modul general (cum
se afirmd adesea), ci o anumita ,bucurie’, ,durere” (nelegatd insa de un
anume prilej exterior), intr—o anumitd miscare, desfasurare. lar reprezentarea
acelui anume afect nu se face cu ajutorul ,relatiilor de inaltime, durata etc.” ci
a anumitor relatii de inaltime, duratd etc. Ea nu este un ,strigat” al afectelor
generate de un fapt exterior individului, o fotocopie care sa reprezinte viata
fara discernamint si fara directionare, ci, implicind o atitudine fata de aceasta
viatd, ca si fatd de cea interior umana, tinde spre o finalitate etica, cathartica.



CUPRINS

Continut $i fOrMEA TN MUZICA .....eiiiiiiiiieiiee et e e e s ab e e e eaveee s 5
Lieduri romanesti CONtEMPOTIANE.........ccceicuiiieeiiiieeecteeeeeeee e et e e e ireeeeeare e e eeereeeeeaareas 9
Mesaj universal si stil contemporan in opera Oedip de George Enescu..................... 14
Fthos si mimes/s in muzica. Interactiunea muzicd—societate in epoca

CONTEIMPOIANG. .. teeteetiiiiiieeeeeeetetiai e eeseeeetattaaaeseeeeeeresannaessaeesesssnnnnseesesesssssnnnnns 17
Muzica cu orientare programatica nationald — un simbol al patriotismului

COMPOZItOrilOr FOMANT . .ciiiiiiiiiiiiie ettt ettt e e ee e e e e e e saar e e e e abaeeeenens 22
Premiera operei Oedip de GeOrge ENESCUL...........ccoeeeiuiiiiieeee e eeeeeiaeee e e eeeeans 27
Y U4 Tor= WY N 1) (o) - F PSPPSR 29
o] = YT B =TT or= o1 1 N 31
Muzica religioasd a [ui Gh. CUCU ......ceocviiiiciiie e e e 34
Muzica religioasa in repertoriul Filarmonicii ,Moldova“ ............cccccevviiriiiiniienens 38
Muzica religioasd a [ui AChIim ST0Ia ....ccvviieeiiiiiiiiiee e 43
Cvartetul Voces, rod al pamintului galatean si implinire a scolii iesene...................... 46
Gavriil GalinesCU (1883 —=T960) ......eeeeeee et e et e e e eeaees 49
Momente semnificative in discursul literar-muzical al lui Alexandru Lapusneanu

din opera cu acelasi nume de Alexandru Zirra........ccccceeeeevieeeeiiiieecciee e 51
George Pascu — un reprezentant de seama al culturii muzicale romanesti................ 57
Accesibilitate, CONteMPOranNEItate .............eeeeiiiiiiiiiiiieeieeeiiiiee e 63
CONSLANTIN GEOIZESCU . ..eiieeeiiiiiiiieeeeeeeeeetiiieeeeeeeeeettttae i aaaeeeeaeearssnnnaaeeeeseessssnnnaaeeaaanees 65
Oedip de George ENescu 12 1asi ...c.ueiiieuiiiiiciiiccccee e e 70
Din viata Muzicald Clujeana...........cocoviiiiiiiiiiieciiec ettt 73
Cantores amicitiae, poarta peste Prut, mesaj de bucurie si dragoste...........ccccocceun..... 75
DN @N TN ANttt et e e e 78
Un omagiu pios adus Corului Gaviriil MUSICESCU ...........cc.ueeeeeeeeeeeciiieeecieaeeeciieeeenee 80
Liturghia modald de Achim Stoia. Avancronica muzicald..........ccoccoeiiieiiiiiiiiieeieenn, 82
Zilele muzicale gilitene (23 septembrie — 3 octombrie) ........ccccoeevveiieeiiiiiecieeee, 84
Sonata PENLIU VIOAra $i PIAN ....eveveeiieiieiieiieeieeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeaeeaaaeaaaaaaaaaaaeaeens 88
Simpozion national de bizantinologie..........ccceiiiiiiiiiiiiiie e 90
Oratoriul de Craciun interpretat de Cantores AmMiCitiae.................ccoeeeeevueeeeecueeeenne. 94
Interpreti ClUJENi A 15T ...oovvii ittt et e e eare e 97
Recitalul mezzosopranei Mariana Cioromila...........ccceeeeeiieeeiciiiieeiiiee e, 100
F NI AT o 11 o TP PP 106
ErNESt CRAUSSON .. ..viiiiiieiiie ettt eeiteeite et e et e e evee et eeeaeetaeesebeeesbaeestaeessbaesnseeessseennns 108
RICHAI WaGNEI ...ttt et e et e etae e e 110

RODEIt SChUMANN .t ee e eeeeeeeaeenees 112



Emisiuni radiofonice 137

(@1 To) ¢ -l =TT of U BRSSPSR 114
Muzica de traditie bizantind in ROMANIA..........coceviiiiiiiiiceeie e 116
Anton Pann, plasmuitor de cintari duhovnicesti..........occvviiieiciiiiiiiiieeeieee e 119
Cintare de simbata seara din Scoala de la Putna........cccccveveeeiiiieniiiieccee e 121
Ecouri psaltice de la ,Sarbatoarea lagului”...........ccooeviiieeiiiiieiiee e, 123
I. D. Petrescu — bizantinolog roman de talie europeana...........ccccooeeeuviieecrieeeennen. 125
TNChINAre 12 Zita CrUCH c...ovvvceeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 127
Trisaghionul liturgic ,Sfinte Dumnezeule” ...........ccvvvievciiiiiiiee e 128
Un vechi imn de slava la nasterea Maicii Domnului .......ccceeeveveiiiiiiiiiiciiee e, 130
Psalmodieri la viemea Postului Mare ............ccocoviiieiciieeeiiiee et 132

Un maestru al muzicii psaltice — Grigore Pan{iru.........ccccceveveviiiiiiiiieeeniieee e 134



