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Car.1
Epoca barocului si muzica

Confruntind cercetarile intreprinse asupra istoriei civilizatiei si
culturii europene, constatam ca s—a stabilit ca, intre finele veacului al XVI-
lea si mijlocul celui de—al XVIIl-lea se delimiteazd o epoca ale carei
trasituri dominante sint inglobate sub numele de ,,stil baroc'. Dupi unele
opinii, aceastd epocd cuprinde doar secolul al XVII-lea’; dupd altele,
inceputul ei se deplaseazi cu citeva decenii mai tirziu (de la 1630)*, sau mai
devreme (chiar dupd 1500)*; in sfirsit, unii cercetitori ai fenomenului
muzical deslusesc, chiar 1n cuprinsul acestei epoci, conform unor
manifestdri artistice specifice, trei subdiviziuni, §i anume: barocul
timpuriu (1580-1630), mijlociu (1630-1680) si tirziu (1680—-1730)°.

Varietatea opiniilor asupra delimitérii In timp a epocii Barocului se
datoreste, In primul rind, unor cauze generale, care actioneaza de—a lungul
intregii evolutii a civilizatiei umane, determinind interferdri la granita intre
diferitele stadii ale acestei evolutii: fenomenele unei vechi ere persistd in era
noud, iar ceea ce este caracteristic intr—o anumitd etapd, isi pregateste
totdeauna aparitia cu mult timp Tnainte. Spunind acestea, ne referim,
desigur, la partea schimbatoare a ceea ce tine de cursul istoriei vietii si
civilizatiei omenirii, caci dincolo de acest aspect perisabil sau variabil al ei,
existd partea stabild, esentiald a acesteia, cea mai greu detectabild cu
mijloacele traditionale de cercetare ce ne stau la indemina, dar cea care—i
asigura continuitatea si finalitatea.

Cauze speciale vin sa influenteze variabilitatea granitelor temporale
ale Barocului si anume: extinderea 1n spatiu a formelor lui de manifestare si
coexistenta mai multor stiluri Tn aceastd epocd, marcind complexitatea vietii
spirituale si culturale a Europei in acesti, aproximativ, 150 de ani.

Cultura si arta europeand de pind acum a fost, in esentd, atasata
spiritualitdtii crestine si a imbracat formele specifice — bizantine, de mare
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intindere si durabilitate, in partea de rasarit si pe cele gotice — medievale,
in partea de apus a continentului nostru. Europa apuseand, mai mobild in
evolutia ei, redescopera la un moment dat antichitatea (care se pastrase si
asimilase organic, fara un hiatus, in rasarit) si faureste, pe temelia ei,
Renasterea.

Barocul vine cu formele sale proprii §i se aldturda Renasterii, se
imbind cu ea, conferindu—i un ritm mai alert §i o tentd mai patetica, alteori
insd, 1i rupe echilibrul, Inlocuindu-1 cu fervoarea expresiei sale mai
tumultoase si mai alambicate (,,baroce”) pe care doar arareori $i—o
domoleste in matca riguroasd a clasicismului, care isi face si el simtita
prezenta in cuprinsul culturii veacului al XVII-lea si al XVIII-lea.

Aceastd intrepatrundere stilisticd se petrece in Intrega Europa, de—a
lungul careia se inaltd marete palate si biserici, bogat ornamentate si
colorate atit in exterior, cit si in interiorul lor fastuos. Arhitectura si
sculptura, artele majore ale Barocului sint incarcate cu linii curbe ce tisnesc
pretutindeni cu impetuozitate. Pornind din Italia, barocul va strabate Spania,
Anglia, Germania, Franta, si intinzindu—se spre est, va cuprinde si Cehia,
Ungaria, Polonia, atingind marginile rasaritene ale continentului, pind la
Moscova si St. Petersburg. Catedrala Sf. Petru (impodobitd de Bernini) sau
Fintina celor patru fluvii din Roma, hotelul de Rohan din Paris, biserica Sf.
[oan din Miinchen (de Asam), castelul Amalienburg la Nymphenburg,
castelul Schleissheim (de Zucalli), rezidenta somptuoasa a lui Neumann la
Wiirzburg (cu scari decorate ulterior de Tiepolo), biserica Vierzehnheiligen
(de acelasi arhitect), Sf. Carol (datoritd lui Fischer din Erlach) si Belvedere
(datorita Iui Hildebrandt) la Viena, ca si Castelul de Mirabell (de acelasi
arhitect) la Salzburg, Plaza Major din Salamanca, palatul San Telmo la
Sevilla, sacristia manastirii din Grenada, iatd mostre baroce presarate de—a
lungul Europei.

Stilul baroc, al carui nume a purtat adesea o nuantd peiorativa, ce
face aluzie la supralicitarea afectelor pe care le incumba si a efectelor prin
care se comunicd, sau la un detaliu al modei timpului — peruca®, defineste o
epocd a exploziei de linii, forme, culori si sunete, care dezvaluie, fara
rezerve, sau chiar cu ostentantie, spiritul frematitor al vremii. El se
concretizeazd nu doar in arta timpului — arhitecturd, sculpturd, muzica,
reprezentatii de teatru — dar si in modul de viata, caci totul capatd pecetea
fastului, de la Tmpodobirea bisericilor si palatelor, a scenelor sau lojelor de
teatru, a instrumentelor muzicale, pind la ornamentarea gradinilor si
parcurilor, a trasurilor si calestilor, a vesmintelor si pieptandturilor sau a
mobilierului.

6 Nicolescu, Mircea, Héindel, Editura Muzicala, Bucuresti, 1959, p. 5.
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Incercind si deslusim cauzele care au declansat setea de fast si
somptuozitate, vom afla germenii acestei tendinte chiar 1n viata ecleziastica,
acolo unde Reforma impusese simplitate si austeritate, poate in dorinta
sincerd de a reinvia firescul si modestia primelor comunitati crestine,
ajungindu—se insd pind la eliminarea din cult a oricaror forme de
reprezentare si retraire a misterelor fundamentale ale religiei crestine. Fata
de aceasta severitate a spiritului Reformei, a aparut reactia Contrareformei,
care a Incercat, prin maretia si stralucirea formelor cultice sa contracareze
efectele simplificarii impuse de Reformi. In locul lipsei de decoratie
interioara a bisericilor, isi fac aparitia numeroase statui, grupuri sculpturale,
basoreliefuri, altare Incarcate de podoabe, raspunzind mai degraba spiritului
laic al lumii acesteia, decit aspiratiei spre depdsirea ei.

Tot in bisericd, in locul citorva instrumente muzicale sau al unei orgi
modeste care Tnsotea discret cintul religios monodic sau polifonic, si care, in
secolul al XVI-lea, au fost chiar eliminate atit de stilul ,,a cappella®, cit si de
Reforma (la inceputurile ei), 1si fac acum intrarea celebrele ,,Sacrae
simphoniae® ale lui G. Gabrieli, care rdsund in 1597 in catedrala San Marco
din Venetia, antrenind sapte grupe instrumentale de diferite intensitati si
culori sonore.

O altd sursd a stilului baroc o constituie viata laicd a societatii
timpului, in care se confrunta, pe de o parte, o aristocratie legata de traditia
bunului gust si a elegantei sobre, de pastrarea bunelor maniere si a bunelor
moravuri, conservind principiile etice elevate ale Evului Mediu crestin (dar,
din pacate, adesea denaturate) iar, pe de altd parte, tinara burghezie
infloritoare.

Cu toate calitdtile pe care le mai pastra, aristocratia 151 simtea insa
amurgul puterii, ceea ce i trezea o dorintd noud de strdlucire exterioara.
Aceasta era stimulatd de ascensiunea 1n planul vietii materiale a burgheziei,
legatda de comert si de finante, dominatd de pofta nesatioasa de parvenire si
lux (chiar daca uneori de un gust indoielnic) si mai alea de dorinta de a
suplini, prin efecte exterioare, absenta unei traditii in modul de viata si in
cultura. Aceasta burghezie va navali, la finele veacului al XVII-lea, in sailile
publice de teatru, deja existente, sau in cele de operd, acum inaugurate,
impunind pe scend, ca si in lojile somptuoase, satisfacerea apetitului sau
pentru arabescuri sofisticate si stralucire frenetica.

In ceea ce priveste arta sunetelor, nu putem vorbi despre o ,,muzici
barocd“ in sensul 1n care atribuim aceasta trasaturd de stil arhitecturii sau
sculpturii vremii. Dar insemnele barocului le vom putea recunoaste totusi in
evolutia muzicii de—a lungul epocii, atit in formele ei autonome, constituind
muzica instrumentald, cit si in genurile sincretice — operd, cantatd si
oratoriu — 1in care limbajul sonor se asociaza cu mijloace de comunicare
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verbald sau vizuala. In ambele cazuri insa, prezenta ,,barocului® va descrie
in practica si creatia muzicald a vremii, o linie sinuoasa si adeseori greu de
delimitat de trasaturile Renasterii, care atinge acum realizarea ei plenara, ca
si fata de cele ale clasicismului, care 1si deschide drumul.

Prima jumatate a secolului al XVII-lea, desi lasd loc configurarii
unor genuri muzicale care vor fi specifice intregii epoci a Barocului, este
dominatd inca de spiritul ponderat, echilibrat, senin al Renasterii, atit in
muzica vocald cit si In cea instrumentala, unde ciclul ,,Sacrae simphoniae‘ a
lui Gabrieli a reprezentat o explozie ,baroca“ accidentald, fara consecinte
ulterioare imediate.

Opera, oratoriul si cantata se vor naste ca Incununare a idealurilor
Renasterii, stilul muzical simplu ce std la baza acestor genuri fiind in
opozitie atit cu polifonia mestesugitd a secolului al XVI-lea, cit si cu
virtuozitatea barocului mijlociu si tirziu. Creatia de operd, supusa Renasterii
si prin subiectele literare—mitologice abordate, va cunoaste exuberanta
barocului abia de la sfirsitul veacului al XVII-lea, atit prin manifestarea
scenicd (decor, costume, miscare), cit si prin muzica insdsi; aceasta nu
ramine straind de dorinta de cucerire a unor sufragii unanime si in acest scop
face apel adesea la virtuozitate vocald, sau la efecte coloristice
instrumentale. Numarul mare de interpreti, solisti sau integrati in ansambluri
vocale si instrumentale, angrenati In executia lucrarilor vocal-simfonice —
opera, oratoriu, cantatd — ca si dimensiunile ample ale unor astfel de lucrari
sint semne ale spiritului baroc, masiv si grandios.

In cadrul muzicii instrumentale, care va cunoaste in aceasti epoca o
primd culminatie in evolutia sa, se vor dezvolta, incepind cu barocul
mijlociu, unele genuri ca suita orchestrald sau concerto grosso care, chiar
dacd nu realizeaza efectul exploziv produs de ,,Sacrae simphoniae* a lui
Gabrieli, sint totusi destinate unor formatii mult mai mari si mai diverse ca
timbru, in comparatie cu grupurile mici instrumentale ce insoteau muzica
vocala sau dansul in Evul Mediu si Renastere.

Limbajul muzical folosit in genurile instrumentale se incadreaza in
aceeasi sferd a stilului baroc, prin volutele descrise de linia melodica, ca
rezultat al interinfluentei cu muzica vocald, vizibild mai ales in lucrarile in
care se alatura voci si instrumente. Prin aceste volute sinuoase, melodica
barocului iese din cadrul rectiliniu al epocilor anterioare; chiar cind
migcarea intervalicd se face prin pasi mici, apropiati, ambitusul mult extins
denota departarea melodicii barocului de profilul celei de pina atunci, al
carei model primar fusese cintul gregorian.

De—-a lungul veacului al XVII-lea, nu numai melodia, dar si
structura polifonicd sau armonicad se modificad, in sensul restringerii
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modurilor renascentiste (mostenite din Evul Mediu) la cele doua, major si
minor, care se vor transmite apoi clasicismului.

Existenta mai multor moduri in Evul Mediu si Renastere nu tulbura
linistea interioard a fiecdrei lucrari In parte, care raminea unitard din acest
punct de vedere. Structura unimodald a unei piese o facea diferita doar fata
de alte piese, scrise In unul din cele 6 moduri mai frecvente in uz: dorian,
frigian, lidian, mixolidian, eolian §i ionian. Altminteri, in cazul fiecarui
opus 1n parte, fie cd era vorba de piese de mici dimensiuni (vocale, vocal—
instrumentale sau instrumentale), fie cd ne aflam in fata unei lucrari mai
ample (missa, requiem), prezenta unui singur mod de—a lungul intregului
discurs muzical era doar usor colorata de oscilatiile treptelor mobile ale unui
mod, sau de prezenta unor cromatisme care creau ,,sensibile®, cu tendinta de
rezolvare la treptele imediat alaturate lor (acestea din urma fiind, de obicei,
trepte importante In ierarhia modurilor), conform legii atractiei melodice
orizontale’.

in epoca Barocului, modurile, restrinse la doud, major si minor,
pierd mobilitatea treptelor, devenind structuri orizontale stabile, care
angreneaza si planul vertical-armonic, creind un complex numit tonalitate.
Aceasta reprezintd un sistem, care inlocuieste inlantuirea maleabild si
variabila a acordurilor construite pe diferite trepte ale modului, cu o ierarhie
clara, atit in plan orizontal, cit si vertical, a elementelor sonore ce compun
acest sistem §i capata functii bine determinate in cadrul lui. Aceste functii se
ierarhizeazd in doud mari categorii: principale (tonicd, dominanta,
subdominantd) si secundare (functiile construite pe treptele a II-a, a [ll-a, a
Vl-a si a VII-a), primele jucind rolul de pivot al ansamblului sonor, atit in
plan orizontal-melodic, cit §i in plan vertical-armonic. Sistemul tonal astfel
cristalizat si definitivat iIn Baroc se va transmite ulterior clasicismului,
devenind, de atunci si pind astazi, sistem de referintd in studiul teoretic si
practic al armoniei.

Odata cu cristalizarea sistemului tonal—functional isi face aparitia
modulatia; aceasta nu este doar o ,,colorare” a fluxului modal unitar si
integru, care corespundea, in esentd, unui echilibru stabil al discursului
muzical modal, ci un prilej de confruntare a unor elemente contrastante —
doua sau mai multe tonalitati diferite; ele se succed pe drumul parcurs intre
punctul initial si cel final, reprezentat de tonalitatea de baza a discursului
muzical, creind astfel, de—a lungul acestui drum, o alternanta de tensiuni si
relaxari, care este expresia implinirii anevoioase a starii de echilibru pe care
muzica anterioard barocului o realiza firesc si plenar, fard dificultati si

7 . . . o e .
Chailley, Jacques, La musique post-gregorienne, in Histoire de la musique sous la
direction de Roland Manuel, vol. 1, Encyclopédie de la Pl¢iade, Gallimard, Paris, 1960.
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ciocniri, intre elementele unui flux muzical unitar si consecvent in alcatuirea
sa.

Tonalitatea se manifesta iIn ambele forme de organizare sonora a
limbajului muzical din epoca barocului, polifonica si armonica.

Polifonia reprezintd continuarea unei vechi traditii, care porneste
inca din epoca stilului medieval gotic (cu embrioni in epoca romanicd) si
care cunoaste a culminatie si o desavirsire ,.clasica” in muzica vocald a
Renasterii. De aici ea va fi preluatd in manierd proprie, de muzica
instrumentald a Barocului, implinindu—se in forma fugii, ultima expresie a
realizarii maiestrite plurivocale. In acelasi timp, polifonia se va regasi si in
muzica vocal-instrumentald a Barocului, in marile ansambluri coral—
simfonice din cadrul genurilor ample ale cantatei si mai ales oratoriului (in
opera, corurile polifonice sint mai rare, desi ele nu lipsesc nici la nagterea
acestui gen, in creatia lui Monteverdi, nici la apogeul barocului, imbinat cu
primul gest clasic in creatia de opera a lui Chr. W. Gluck).

In lucrarile mari vocal—instrumentale, ca si in cele instrumentale
elaborate in mai multe parti (concertul, sonata si chiar suita), scriitura
polifonicd alterneaza cu aceea vertical-armonica, uneori realizindu—se chiar
contopirea simultand a celor doud modalitti de scriitura (ca in choralele lui
J. S. Bach).

In polifonie, principiul orizontalititii este inca prezent, determinind
suprapunerea de linii melodice bine individualizate, aflate totodatd intr—o
strinsd conexiune si interconditionare, prin tutelarea lor de catre un for
coordonator, care este sistemul tonal. Prin complexitatea ei, izvorita din
suprapunerea mai multor planuri orizontale-melodice (de obicei patru la
numar), avind fiecare personalitate proprie, conturatd intr—o maniera diferita
de cea a Renasterii, polifonia reprezintd atit confruntarea dramatica, cit si
exuberanta expresiei, tipice pentru epoca Barocului. Aceste semnificatii sint
incumbate in insusi profilul melodic bogat, adesea chiar contorsionat, al
fiecarei voci incluse in tesatura polifonicd, sensul fiind amplificat prin
suprapunerea si contopirea unor atari discursuri orizontale.

Cind structura polifonicd se completeaza si cu modulatia instaurata
in cadrul sistemului tonal, Barocul muzical poate realiza o intruchipare
sonord a patosului, necunoscutd nici in epoca anterioard, nici in cea
ulterioard. Renasterii 1i lipsea arma modulatiei, iar clasicismul se va
dispensa in bund parte de cea a polifoniei, astfel incit unele pagini din
monumentalele lucrari vocal-simfonice ale lui Bach sau Hindel devin
culminatii, si totodatd modele greu de imitat in privinta fortei expresive a

ceea ce teoreticienii Barocului numesc ,,Afektenlehre’®.

8 Afektenlehre, in Blume, Friedrich, op.cit., In Musik in Geschichte und Gegenwart, p.
113.
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Cealalta modalitate de organizare a muzicii in Baroc, tesdtura
vertical-armonica, prezentd mai ales in muzica vocald — 1n recitativ si
arie —, dar si In numeroase pagini de muzicd instrumentald, reprezinta
dominarea discursului muzical de catre o linie melodica, conturatd ca o
entitate de sine stitdtoare, fatd de care restul ,,vocilor joaca rolul de
acompaniator, intregind structura armonicd—tonald. Aceastd modalitate de
scriiturd este urmasa monodiei acompaniate din Renastere si, totodata,
precursoarea homofoniei—armonice clasice.

Conform spiritului baroc al epocii, un discurs muzical se
organizeazd acum prin succesiuni de miscdri contrastante — rapide si
lente —, in cadrul unor lucrdri instrumentale de dimensiuni mai mari,
reprezentind genuri ca suita, sonata, concertul.

Acelagi principiu al contrastului se aplicd si organizarii tonale,
melodice, metrice si ritmice a unei lucrari muzicale alcatuite din mai multe
parti, fiecare parte delimitindu—se de celelalte printr—o anumitd idee
melodica, formuld ritmicad si metricd §i, uneori, chiar prin tonalitate.
Principiul contrastului actioneaza atit asupra genurilor vocal-simfonice, cit
si asupra celor instrumentale, iar sub aspectul raporturilor tonale, el se
manifestd chiar in interiorul unei parti dintr—o lucrare, determinind astfel
constituirea, in aceasta epoca, a conceptului de forma muzicala.

Sub aspectul nuantelor, muzica epocii barocului implica
particularititi pe care doar le vom schita aici. In general vorbind, dinamica
creatiilor muzicale elaborate in acesti 150 de ani intrd mai putin sub
incidenta Barocului, ea riminind mai legati de traditia epocilor anterioare’.

Aceasta se datoreaza faptului c@ varietatea nuantelor in Baroc este
mai putin rezultatul expresiei sentimentelor, cit mai degrabd al logicii
discursului muzical insusi. Succesiunea sectiunilor ce—l alcatuiesc contine in
sine o anumitd determinantd dinamica, pe care interpretul este dator sa o
descifreze. Fiecare opus muzical este, in general, o alternanta echilibrata de
nuante piano i forte, fard a depdsi anumite limite si fara a cunoaste punti de
trecere intre diferitele zone dinamice. Crescendo si descrescendo vor fi abia
apanajul epocii clasice, avind precursori in laboratorul scolii de la
Mannheim.

? Cind, in partiturile continind muzica din epoca barocului, aflam indicatii de dinamica,
acestea apartin, in mare parte, nu compozitorilor lucrarilor respective, ci editorilor, care
se conformeaza traditiei stabilite de—a lungul timpului, in interpretarea cireia poate
interveni, desigur, si un anumit grad de subiectivitate. A. Schweitzer, dezbatind
problema dinamicii in creatia lui J. S. Bach, considerd ca aceasta corespunde mai
degraba arhitecturii severe gotice (Schweitzer, Alfred, J. S. Bach, le musicien poéte,
Editura Breitkopf und Hértel, Leipzig, 1905, p. 418.
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In Baroc insi, ceea ce determini alternanta nuantelor este continutul
intrinsec al unei piese muzicale, sau al uneia din partile ei componente,
subliniat de densitatea masei sonore ce—i este repartizata fiecareia dintre ele.
Astfel, dacd nuantele nu sint, in general, indicate in partiturile vremii, in
schimb ele sint sugerate si realizate chiar, cu ajutorul alternantei
claviaturilor (al ,,registrelor”) la orgd, al dialogului intre grupele soli si tutti
in ansamblurile orchestrale, al acompaniamentului instrumental variat al
aritflor in lucrarile mari vocal-simfonice. Aceastd varietate dinamica,
facilitatd de insasi dezvoltarea tuturor speciilor de instrumente in epoca
Barocului si de gruparea lor in mari ansambluri, depaseste, desigur, cu mult,
posibilitatile epocilor anterioare, dar isi afld sorgintea in alternanta dintre
grupele inegale de voci din lucrdrile polifonice corale ale Renasterii, sau
chiar in dialogul dintre solist si cor din cadrul cintarii gregoriene. De la
recitativul liturgic, cintat responsorial, la motetele si missele scolii
flamande, ale carei fraze se intonau, rind pe rind, de vocile superioare sau
grave (grupate cite doud), care se reuneau apoi in ansamblul coral, si pind la
piesele ce urmareau realizarea unor efecte de ecou (ca Ecoul lui O. di Lasso)
din secolul al XVI-lea, toate lucrarile de acest fel reprezentau o alternanta
de nuante mai mult sau mai putin accentuata.

Pina la Renastere, muzica pastra un caracter unitar prin culoarea
generald a ansamblului polifonic, mai ales cind acesta era exclusiv coral,
singura varietate de timbru in acest caz fiind creatd doar de diferenta
fireasca de culoare existentd intre vocile inalte si grave. In muzica vocala
laica, aceastd diferentd se accentueazd prin prezenta vocilor feminine,
excluse din executia muzicii religioase. Cind interveneau instrumentele,
acestea dublau discret sau chiar substituiau unele din vocile ce se
suprapuneau, aducind astfel o imbogatire coloristica si de intensitate a
intregului ansamblu. Diferentierile de culoare erau mai pronuntate in piesele
apartinind stilului monodiei acompaniate, unde melodia incredintata vocii
umane se distingea net de suportul acordic, destinat, in majoritatea cazurilor,
unui instrument (lauta sau clavecin).

Timbrul 1si spune cuvintul, cu adevarat, ca factor stilistic si de
expresie, atunci cind, la apogeul Renasterii, se petrece despartirea muzicii
instrumentale de muzica vocala, ca si transformarea muzicii de dans din
simplu sustinator al actului coregrafic, in muzicd de sine statatoare.
Emanciparea propriu-zisd a instrumentelor se va produce insd treptat,
potentialul lor tehnic si expresiv fiind descoperit si utilizat din ce in ce mai
mult, cu cit ne apropiem de epoca Barocului. Procesul acestei delimitari,
intre voci §i instrumente, si chiar intre diferitele instrumente, este un proces
lent, dovada faptul ca, intr—un stadiu initial, piesele vocale transcrise pentru
instrumente pastrau nestirbit textul muzical sau aveau o destinatie timbrala
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precisa, ele putind fi cintate la diverse instrumente cu posibilitati de executie
polifonicd sau de catre grupe instrumentale, omogene sau eterogene.
Aceasta exploatare nediferentiatd a timbrelor se va perpetua uneori si in
epoca Barocului, cind una si aceeasi lucrare putea fi cintatd de un instrument
sau altul'’, sau cind unele teme muzicale erau vehiculate atit in genurile
instrumentale, cit si vocale'".

Trasatura dominantd a Barocului este insa delimitarea genurilor
vocale si instrumentale. Acest fapt se leagd de dezvoltarea tot mai
pronuntatd a unui stil instrumental, diferentiat fatd de cel vocal, chiar daca
nu lipseste nici interinfluentarea lor, vizibilda mai ales in cadrul uneia si
aceleiasi lucrdri vocal-instrumentale. Delimitarile sint favorizate de
dezvoltarea virtuozitatii vocale si instrumentale, aceasta din urma facilitata
la rindul sau de perfectionarea tehnica a principalelor familii de instrumente
aflate in uz: coardele cu arcus, orga si instrumentele cu claviatura.
Virtuozitatea se aflda in interactiune cu ethosul epocii, care inlocuieste
severitatea Renasterii cu un discurs ritmo—melodic bogat ornamentat,
generat de elanul ,,romantic al vremii. Expresia tot mai diferentiatd pe care
acest discurs muzical o posedd in mod intrinsec este, deci, in ultima instanta,
aceea care necesita si abilitatea tehnica si culoarea bogata si variata a vocilor
si instrumentelor.

Diferitele combinatii timbrale — omogene sau eterogene —
determind, aldturi de alti factori, si delimitarea genurilor muzicale in Baroc:
vocale, instrumentale sau mixte (vocal-instrumentale). Daca, pentru prima
categorie, reprezentativ ramine In continuare motetul (adaptat la noul stil al
epocii), muzica vocal-instrumentald o formeazd genurile mari: opera,
oratoriul, cantata.

' Un exemplu tipic de acest fel este Follia; la origine, melodie a unui dans portughez, ea a
fost utilizatd de numerosi compozitori §i prelucratd sub formd de tema cu variatiuni
pentru diferite instrumente: ghitara, Iut, citerd, clavecin, viold, vioard, sau chiar sub
forma de cint vocal sau arie de operd. (The Oxford Companion to Music, Oxford
University Press, 5" edition, London, 1967, p. 365).

! Vezi oratoriile lui Bach (si mai ales Pasiunile sale) unde, 1n cuprinsul ariilor, vocea intra
adesea in dialog cu un instrument cu care stabileste un raport de egalitate ca stil, grad de
dificultate tehnica si ca importanta.

1
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